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OPTIŠKA, TNUGZRIJA "Gli STALNUG“ Zeđar, 27.X11. 15%. 
Zadu53, Borongajska e.II. 27. 1 4 


Dragi dragovii 

i kat. ate počeli s proizvodnjom naših fotvapara= 
ta, naovično sta na rozvaselili, sio seu nadju prvim kup 
cima Veše "Regula“ IIIa u Zadru. Lo gadu se ne mogu potu« 
Lati jež Nju, nego BABO LOgu iareziti pohvala. 


FILM I FlEIER 


sa 30 fotografija i crteža 


Ja san, anatar" 4 počeo sem slikoti sa "zegulom“, 
Ove snimke, koje Vam Ialjem napravljene su od mog četvr- 
: tog filna, mazunjet dete soju ređost, .k&A' seu nepravio 
“ovako odlična saiska,- ja početnik. Jeđnu sliku sam ospra- 
vio u 'sobi i to vez upotreva vlitzs i jskih oavjatljenju. 
Keđ gem animso, veni je vilo ovlsčno ps sam u natvatatku 
0denjeg svijetla, poslužio se 38 dvije noćna lampa: i ekapo- 
.onažu stevio na 3 a otvor šraso otvoren 1 sekunđu, Izneđa- 
Bio me rezultat. oninka naprevljena vani, anizljena je 
ujutro oko lo sati u wjesscu prosincu. “nsgule" je sninile 
odlično i vez upotreba filtre,- ovažsju se detalji na 


šrveću 4 šek se vidi đim. Napisao: 


MILAN Fizl 
nastavnik u odjelu za umjetničku fotografiju 
Škole primijenjene umjetnosti u Zagrebu 


Pišen Vam i željes slike, nadajući se, a ća Yam 
one, postućiti dobro u inforastivne svrhe, jer sam u počet 
ku nailazio na nepovjeranje preua nsšin sparstina, što je 
gisurao utjecslo 4 ne kupnju. 


Pric#ta unogo poz?reva ođ Vana nepoznatog 
ZLATKA VIRUA 

l pj. Jakšića 5 IV. 

Zeđar 


"323m 14> £ >O 310m 


EPOHA 
ZAGREB 1958 


mzO<OQn Z»>< 


sadržaj 


Uvod | EC: 
Svijetlo djeluje,  , 
Želatina, film : 

Kako se proizvodi film 
Glavna svojstva filma 
Osjetljivost na svijetlo.  , 
Kada koju osjetljivost. , 
Osjetljivost na boje 
Gradacija i 

o rog S / 
posobnost razdvajanj 
Refleksija i difuzija e 
Perforirani film 

Smotani film , 
Filmpak i planfilm 
Posebne vrste filmova 
Čuvanje filma  , 

Filteri 

Svijetlo i boje > 46 

Komplementarni odnos 
Film i fiter , |H 
Borba protiv plavetnila 

Žuti filter FW 
Narančasti filter 

Plavi filter 

UV filter za visine 

Prelazni filter 

Kontrasti i efekti 

Boje i gustoće filtera 


Koliko da produžimo ekspoziciju | 


Faktori produženja 

Kvaliteta filtera 

Polarizacioni filter , 
Koji filteri su nam potrebni , ' 
Filteri za specijalne svrhe 2 
Savjeti »Fotokemike« 

Na. «kraju 


mala foto-biblioteka — film i filter 


mere su bile glomazne, a materijal 
tako da su tadašnji fotografi 
svijetlu uz duge 


U počecima fotografije ka 
za snimanje veoma slabo osjetljiv, 
mogli snimati samo pri jakom sunčanom 
ekspozicije. 

Slavni Daguere, koji je 1839. godine pronašao fotografiju, 
snimao je na posrebrenim metalnim pločicama. Kasnije — kod 
Talbotipije — snimalo se na prozimom papiru, čime se dobila slika 
u negativu, s kojeg se kopiranjem mogao izraditi poželjan broj 
primjeraka. Naš zemljak, Slovenac Janez Puhar, prvi je u fowo- 
grafiju uveo staklo kao nosioca sloja. Nakon toga razvio se »mokri 
kolodijski postupak«, kojim se radilo sve do pronalaska »suhih 
ploča«, kod kojih je tvar osjetljiva na svijetlo. bila vezana u žela- 
tini, gdje se osušila i stvrdnula, tako da su se ploče za snimanje 
mogle pakovati u kutije. : 

Godine 1886. pronađen je celuloidni film. Taj naziv nastao 
je po engleskoj riječi »film«, što znači »tanka prevlaka ili opnica«, 
što se stvara na kuhanom mlijeku. Ubrzo zatim pojavile su se i 
prve kamere za snimanje na smotanom filmu. U to vrijeme počinje 
se rađati i »sedma umjetnost« — kinematografija. 

Danas najviše snimamo na filmu. Bez njega ne bismo mogli 
razna zbivanja oko nas trajno registrirati. Na filmu se nalazi 
tanki sloj bromovog srebra osjetljivog na svijetlo, prilično kompli- 
cirane izradbe. Za nas je važno da poznajemo najvažnija svojstva 
filma — kao i filtera kojim ćemo ta svojstva filma korigirati kad 
je to potrebno — da bi naši snimci što bolje poslužili svrsi kojoj 
smo ih namijenili. 
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svijetlo djeluje 


Foto-kemijsko djelovanje svijetla osjećamo svagdje. Na suncu 
tkanine izblijede, koža na tijelu potamnjuje, papir požuti i t. d 
Fotografski filmovi, Ploče i papiri izrađuju se od tvari koje su više 
ili manje osjetljive na svijetlo. To su u većini spojevi broma ili 
klora sa srebrom. Na tim visokoosjetljivim slojevima slika ne na- 
az odmah čim je svijetlo na njih djelovalo. Najprije se stvara 
slika u latentnom stanju, a pojavit će se, odnosno razviti, tek 
nakon kemijske obrade, t. j. razvijanja. ; 


Srebro, kao plemenita kovina, najvažniji je element za 


proces stvaranja fotografske slike. Ono samo ipo sebi nije osje- 


tljivo na svijetlo. Srebro se najprij itnjuj i 

4 “o. sTebro se najprije usitnjuje, zatim nitrira _rastva- 
ranjem u salitrenoj kiselini. Nakon sušenja dobiju se bijeli kristali 
. brni nitrate, ikoji narod naziva »paklenim kamenom«. Da 
i postao osjetljiv na svijetlo, srebrni se nitrat mora još spojiti 

s nekim halogenim elementima. j 


Halogeni elementi koji < javaj 

mom Bi ' ji se upotrebljavaju u fotografiji 

jesu: brom, klor i jod. Flour se u fotografiji ne ličkom Oni 

noj svojstvo da. u vezi sa. solima koje su nastale iz kovina. — 

a fa je to venae sa srebmim tfitratom- — tvore kemijski spoj 
jetljv na svijetlo, a u fotografiji se naziva »ha 

ili »srebrni halogenidi«. Kiši ne M 


Bromovo se srebro u foto iji jviš 

:Bromov: obr. otografiji najviše upotrebljava. 
Najosjetljivije je na svijetlo, ne topi se u vodi — rd bi a 
otplivalo iz želatinskog sloja — a ima i druga svojstva dragocjena 
za primjenu u fotografiji. Miješanjem srebrnog nitrata s bromom 
nastaje bromosrebrni spoj. Ovaj spoj izmiješan u želatini čini 
osnovnu em ulziju, u koju se stavljaju razni dodaci, na 
pomjer za penje nesh na boje, stabilizaciju i t. d. Po- 
sebnim postupkom dozrijevanja povisuje njegi sjetlji 
ada ia p je se njegova osjetljivost 

Za bromovo srebro znao je već u počecima fotografije Englez 
Talbot, ali u to vrijeme nije bilo tehničkih mogućnosti, a niii 
potrebe da se dobiju slojevi s visokom osjetljivošću. 

O svijetlu i kako ono crta bilo j jiži 

X je govora u knjižicama MALE 

FOTO-BIBLIOTEKE br, 1 »Motivi svagdje« i u knjižici br. 3 »Uz 


svako svijetlo«. 


A 


želatina 

Bromovo srebro vezano je u želatini. To je ljepljiva materija 
ili koloid, organska tvar, koja se dobiva od životinjskih kosti i 
kožica. Prokuhavanjem kosti i koža dobiva se hladetinasta masa, 
od koje se nakon daljnjeg pročišćavanja i sušenja izrađuju listovi 
želatine. Običnu želatinu upotrebljavaju slastičari. Želatina za 
fotografske svrhe mora biti posebno pročišćena, jer u njoj ne 
smije biti ni traga fosforu, sumporu, željeznim spojevima i slično. 
Za fotografske svrhe upotrebljava se — prema vrsti i primjeni — 
mekana ili otvrdnuta. U novije vrijeme želatina se proizvodi i sin- 
tetskim putem. Želatina ima dobra svojstva: gibljiva je, nema 
boje ni mirisa, lako se topi, :u kupkama se razmekša i nabrubri, 
te dopušta kemikalijama prodiranje u nju prilikom razvijanja. 
Kemikalije se iz nje lako isperu, brzo se suši, otvrdne i oslane 
prozirna. Međutim, ona. je osjetljiva na toplinu i u kupkama od 
preko 25" C postaje topljiva. Kad se previše osuši, postaje lomljiva. 

U želatini su izmiješani sitni kristalići halogenog srebra i 
zajedno čine žućkasto-mutnu tečnost sličnu sirupu. Ova emu!l- 
zija nanosi se tvorničkim putem u toplom i tekućem stanju na 
film, ploču ili papir, i kad se na njima ohladi, stvrdne se, a zatim 
osuši. 


U suhom  želatinskom sloju na filmu razasuto je bezbroj . 


bromosrebrnih kristalića veličine od 0.004 do 0.001 mm u 30 do 
50 naslaga. Želatinski sloj na filmu ima u suhom stanju debljinu 
od 0.010 do 0.015 mm. U vrpci smotanog filma 6 X 9 cm nalazi 
se oko 0.6 g srebra. Emulzioni sloj nanosi se tvomičkim putem 
na nosioca sloja, tj. podlogu, koja je iprozima, kao što 
su staklene ploče ili film. 


film / 

Celuloid, koji je plastična masa, sastoji se od nitroceluloze, 
etera, alkohola i kamfora, a sastavni je dio filma. Zbog svojih 
mnogih prednosti filmovi se danas upotrebljavaju više nego ploče. 
Film je savitljiv, tanak, lagan i ne lomi se. Razlikujemo ih dvije 
vrste: 

Nitrocelulozni (nitrosfilm), koji je veoma upaljiv i pri 
izgaranju stvara otrovne plinove, a naglo izgara i pod vodom. 

Acetilcelulozni (acetat-film) nije upaljiv. Služi za fil- 
move na kojima se snima u bojama i za uske kino-filmove, koji 
po propisima ne smiju biti upaljivi, da bi se izbjegle nesreće. 
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kako se preizvodi film 


O svojstvima osjetljivog sloja na filmu ovisi izgled negativa, 


koji predstavlja temelj buduće slike. Da bi taj temelj buduće . 


slike bio što bolji, proizvodnju filmova neprekidno nadziru kemijski 
stručnjaci. Rad u proizvodnji filmova odvija se ovako: 

Želatina se rastapa u toploj vodi, dodaje joj se brom-kalij 
i srebmi nitrat, pri čemu se stvara bromovo srebro, koje je 
osjetljivo na svijetlo. Čitav proces rada odvija se u tami. 

Kao sporedan produkt u emulziji nastaje kalijev nitrat, koji 
se ispire iz želatine. To se radi na taj način da se želatina hla- 
đenjem malo stvrdne, a zatim preša u rezance. Kalijev nitrat, 
koji se topi u vodi, sada se u destiliranoj vodi ispere, tako da u 
masi ostane bromovo srebro. Tako isprana želatina ponovo se 
topi podgrijavanjem, a zatim se vrši proces nadozrijevanja. Tekuća 
se emulzija pomoću preciznog stroja jednolično tanko nanosi na 
film, kao nosioca sloja. Prilikom nanošenja emulzije strujanjem 
hladnog zraka pospješuje se skrućivanje želatine na filmu. Zatim 
se želatina osuši i namata na kolute. 

Širina role filma je oko 100 cm, a dužina može biti i preko 
500 metara. Gotov film kasnije se reže u vrpce i širine koje su 
potrebne za smotane i penforirane filmove. 

i Prije nanošenja emulzionog sloja na film obavlja se postupak 
za pojačavanje osjetljivosti na svijetlo. U emulziju se dodaju tvari 
za. povišenje osjetljivosti na boje, kemikalije za stabilizaciju, 
otvrdnjivanje želatine i t. d, Sam film posebno se preparira sup- 
tratnim slojem, da bi želatina bolje prianjala na celuloid. Na 
poleđinu filma nanese se zaštitni sloj protiv svijetlih okruga, kao 


i tanki. sloj, koji štiti površinu sloja na filmu od mehaničkih po- i 


vreda, -a ujedno film čini antistatišnim, da se pri. radu ne bi 
previše nabio statičkim elektricitetom. 

Tako film u svojoj proizvodnji prolazi kompliciran, točno odie- 
đen redoslijed rada, prema utvrđenim propisima. 


zaštitni slo, 
1 emulzioni sly 
suplirat za vezu 


celufoid film 
antihalo slo; 


MASKA Foto Josip Milković 

Škola primijenjene umjetnosti 

u Zagrebu 

Flexaret 6X6 cm, Efka pan 17/10 

DIN, zaslon 5.6, eksp. ts sekunde, 
atelier, umjetno svijetlo. 


glavna svojstva filma 
če i fi i ija! nimanje, imaju razna svoj- 
Ploče i filmovi, kao materijal za snimanje, | C svoj» 
stva, koja svaki tko fotografira mora poznavati. Ta svojstva jesu: 
1. Opća osjetljivost na svijetlo; 
2, Osjetljivost na boje; 
3. Gradacija i vrijednost tonova; : 
A, Sitnozmatost i sposobnost razdvajanja, i 
5. Zaštita protiv svijetlih okruga. | : HA 
i i jstvi! j jetljivost na svije 
iMeđu ovim glavnim svojstvima samo je osje t > 
označena točnom brojkom, a sva ostala svojstva Rs o 
ćivati iz naziva, općih karakteristika, ispitivanja ili iz vlastitog 


iskustva. 


osjetljivost na svijetlo 


Već znamo da se sloj na filmu sastoji od veoma sitnih kri- 
stalića halogenog srebra raspoređenih u želatini. To je »na svi- 
jetlo osjetljiv sloj«, koji ima dužnost da zadrži svijetlu sliku koju 
na nj projicira objektiv. 

Na svakoj kutijici s filmom ili pločama naći ćemo oznaku 
visine osjetljivosti na svijetlo, a nju — kao vrijednost — meramo 
znati, da bismo znali odrediti ekspoziciju, jer visina osjetljivosti 
nije kod svih filmova jednaka. 


Visina osjetljivosti na svijetlo označuje se na više načina. 
U Njemačkoj je uveden DIN sistem (Njemačka industrijska norma), 
u Americi ASA stupnjevi i GE, a neke tvornice još se uvijek služe 
starim Scheiner ili Weston oznakama. Te oznake nam daju oslo- 
nac samo za visinu osjetljivosti na svijetlo i nisu mjerilo za ostale 
kvalitete koje imaju filmovi. 


Mi se u većini služimo materijalima za snimanje s oznakama 
u DIN stupnjevima, a električna mjerila za svijetlo također su 
njima prilagođena. Kod DIN stupnjeva osjetljivost se kod svake 
Šo prema gore skraćuje za dvostruko u ekspoziciji, a za 3/1 
prema dolje opada za polovicu. To znači: ako isti motiv u isti 
čas snimamo na različito osjetljivim filmovima, ekspozicije moraju 
biti različite. Na primjer: 


Za motiv pri sunčanom svijetlu, sa zaslonom 8 


11/10 14/10 17/10 20/10 23/10 26/10_DIN 


1/i5 1/39 1/0 31/1285 1/250 1/50 sekunde 


Što je film osjetljiviji na svijetlo, može se uzeti ili manja 
rupica zaslona ili kraća ekspozicija. > 


Ako se ri snimanju služimo električnim mjerilom, moramo 
na njemu najprije namjestiti osjetljivost filma na svijetlo, a zatim 
ćemo uz svaku brojku zaslona moći pročitati potrebnu brzinu 
ekspozicije pri raznim broikama zaslona. Da: bismo kasnije znali 
koliko je osjetljiv film u kameri, stavit ćemo u torbicu iza kamere 
praznu kutijicu od filma. Na novijim kamerama postoji posebno 
pločica pomoću koje se označuju crno-bijeli i kolor filmovi. 


8 


kada koju osjetljivost 


Niskoosjetljivi filmovi od 10—15/10 DIN imaju veoma 
sitno zrno i dobru mogućnost razdvajanja. Služe u prvom redu za 
tehničke snimke i reprodukcije, a pri dobrom svijetlu i za sve 
vanjske snimke, osobito one koje snimamo kamerama malog for- 
mata, a kasnije ćemo ih povećati na veliki format. j 

Srednjeosjetljivi filmovi od 16—19/10 DIN smatraju 
se univerzalnima za sva vanjska snimanja. : 

Visokoosjetljivi filmovi od 20—26/10 DIN upotreblja- 
vaju se za snimanje pri lošijim svjetlosnim okolnostima iti kad 
treba snimati kratkim ekspozicijama. 


MONTAŽA Foto Ivan Medar 
Roleiflex, film 17/10 DIN, zaslon 11, 
eksp. 1/e sekunde. 


osjetljivost na boje 


Razlika između pojedinih vrsta filmova ne sastoji se samo u 
različitoj osjetljivosti na svijetlo, nego i na boje, t.j. u toma kak: 
pojedini slojevi na filmu prevode boje iz prirode u ljestvicu svi- 
jetlih i tamnih tonova. Pri snimanju u crno-bijelom nas boje često 
zavaravaju, iako ih mi zapravo i ne trebamo. Mi boje vidimo, 
ali kristalići u sloju na filmu reagiraju na njih na svoj način. 

U cmo-bijeloj fotografiji svaka vrijednost neke boje mora 

se registrirati jednakom vrijednošću tona, t. j. mora se dobiti ade- 
kvatna optička predodžba, jer naše oko za svaku boju ima odre- 
đeni utisak svjetline. Kad gledamo slike u kinematografu, kad 
promatramo fotografije, kad pred oči stavimo sive ili plava na- 
očale, mi više ne vidimo boje nego njihov prijenos u razne gu- 
stoće tonova. Od filma se traži 
da njegov sloj registrira boje na 
taj način da one imaju u slici 
takve vrijednosti tonova koji će 
nam dati što vjerniji utisak: ono- 
s ga što vidimo u prirodi. 
OČNA: Kako naše oko zamjećuje 
boje po njihovoj svjetlini, poka- 
zuje »očna krivulja« Ali, 
kad pogledamo kako je na boje 
BROMOVO SREBRO osjetljiva koja vrsta sloja na fil- 
ii mu, vidimo da je osnovna bro- 
a. mosrebrna emulzija osjetljiva 
i samo na ljubičastu, plavu i pla- 
vo-zelenu, a na sve ostale boje 
nije, pa te boje u slici izlaze 
tamne. Zbog toga se u emulzioni 
sloj pri proizvodnji filma dodaju 
organske boje. 

Po osjetljivosti na boje ma- 
terijal za snimanje dijelimo: 

: Običan niskoosje- 
| SUPERPANKROMATSKA tljivi emulzioni sloj imaju di- 

a 01 japozitivni i reprodukcioni mate- 
rijali. Osjetljivost mu je najveća 
na ljubičastu, plavu i plavo-ze- 
lenu boju. 


i 
1 
l 
U 
l 


| ORTOKROMA 
i te al 


I 
I 
| 
I 
l ;PANKROMATSKA 
š I 


DJEČJE RADOSTI Foto Laura Zlata Mizner 
Roleicord, film 17/10 DIN, zaslon 8, eksp. 1/100 sekunde, svijetložuti filter. 


. O rtošk romatski (orto znači: ravno, ispravno, a kremat- 
ski: u boji) osjetljiv je, osim na ljubičastu i plavu boju, još i na 
zelenu i žutu, ali nije osjetljiv na narančastu i crvenu. Služi za 
sva snimanja gdje nije važan točan prijenos boja u tonove. 

j Ortopankromatski povišeno je osjetljiv na naran- 
častu, a djelomično i na crvenu boju. Danas se taj naziv gotovo 
i ne upotrebljava, da se ne stvara zabuna. 
e Pan ik romatski (pan znači: opći, sveukupan) osjetljiv je 
los 1 na narančastu i crvenu, koje će u slici dati sivi ton. Svi pan 
filmovi nisu na crvenu boju jednako osjetljivi. Kod nekih je 
osjetljivost veća, a kod drugih manja, što ovisi o receptima tvor- 
nice, Pan filmovi se upotrebljavaju za sva vanjska snimanja i 
snimanja pri umjetnom svijetlu, koje obiluje narančastim i crvenim 
zrakama. 

Superpankromatski (super znači: više), među koje 
spada ulirapan i hiperpan, povišeno su osjetljivi i na crvenu 
boju, koja u slici može izgledati i odviše svijetla. 
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gradacija 


Pod gradacijom razumijeva se svojstvo nekog filma da daje 
tvrde, normalne ili mekane negative, t. j. kako on registrira kon- 
traste u svijetlu pri snimanju, odnosno, kakav mu je raspored 
tonova između cmine i bjeline nakon razvijanja. Gradacija nije 
označena na kutijici s filmom i ona nema veze s osjetljivošću na 
boje. Kad na primjer snimamo u šumi, pred nama je velik kon- 
trast između malo svijetla i mnogo tame. Tu bi nam dobro došla 
mekana gradacija. Kad snimamo za oblačnog dana, svijetlo je 
jednolično raspršeno i mekano. Tu bi nam opet dobro došla 
briljantnija gradacija. To znači da bismo kontrastu! motiva t ebali 
prilagoditi gradaciju filma kojim snimamo ako želimo da nam 
negativ bude »normalan«. : 

Tvrdu gradaciju imaju filmovi i ploče za reprodukcije crno- 
bijelih predložaka, kod kojih se uz crno nalazi bijelo, bez sivih 
polutonova. 

Normalnu gradaciju trebamo za sva vanjska snimanja, 
kad su prijelazi između tonova normalni i idu postepeno od posve 
tamnog, preko niza sivih tonova raznih gustoća, sve do potpune 
bjeline na vršnim svijetlima. Većina filmova od 17/10 DIN ima 
normalnu gradaciju. 

Mekana gradacija daje blage, nježne i mekane prijelaze, 
koji se gotovo stapaju jedni u druge. Primjenjuje se u portretnoj 
fotografiji. Visokoosjetljivi filmovi obično imaju smekaniju grada- 
ciju. Međutim, tu nema čvrstih pravila, jer gradacija negativa 
ne ovisi samo o svojstvu filma nego i o kontrastu na motivu i 
načinu razvijanja. 


GRADACIJA 


tvrda normalna mekana 


IA 


E. 
BEOGRAD : Foto Milan Pavić 
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sitnozrnatost 


U tankom želatinskom sloju na filmu su raspoređeni poput 
mozaika kristalići halogenog srebra. Njih možemo vidjeti samo 
pod jakim mikroskopom. Oni kristalići koji su bili osvijetljeni, pri 
razvijanju potamnjuju, i tako predstavljaju zmca od kojih je 
izgrađena slika u negativu. 

Raspored zrnaca u sloju nije kod svih filmova jednak; kod 
slabije osjetljivih filmova zmca su sitnija i gušće raspoređena 
nego kod visokoosjetljivih filmova. 

Problem zrna zanima u prvom redu one koji snimaju kame- 
rama malog formata i žele slike povećati na veliki format. Ako 
je zmo u negativu krupnije, onda povećana slika nema oštrine 
i zmca se u slici pojavljuju kao bijele točkice. To je zbog toga 
jer su ona pri povećavanju pravila sjenu. Razmaci među zrncima 
prave u slici tamnu mrežicu, jer je između njih prodiralo svijetlo. 

U principu stvar izgleda ovako: 

Nižeosjetljivi filmovi i ploče 
od 10—15/10 DIN imaju sitnije zrno, a 
gradacija im je briljantnija. Među 
njima se razlikuju filmovi s tankim i 
filmovi s debljim slojem, što također 
nije svejedno. Da bi se izbjegao: wpre- 
veliki kontrast u negativu, treba ih 
točno eksponirati na sjene i razvijati 
izjednačeno. 

Visokoosjetljivi filmovi ima- 
ju krupnija zrna, jer su veća zrnca 
osjetljivija od sitnijih. Ideal je visoka 
osjetljivost i sitno zrno, ali je to dvoje 
vrlo teško uskladiti. Ipak, ako znamo da 


ako upotrebljavamo  sitnozrnate razvi- 
jače, možemo postići izvanredne slike. 

Filmovi za snimanje kamerama ma- 
log formata imaju tanji sloj od smota- 
nih filmova, jer u debljim slojevima lak- 
še dolazi do spajanja zrnaca u želatini 
prilikom razvijanja. 


nam nisu potrebna veća povećanja i 


IZ DALMATINSKE ZAGORE 
Roleiflex, film 17/10 DIN, zaslon 8, eksp. 1/19 sekunde, svijetložuti filter. 


Foto Milan Šober 


sposobnost razdvajanja 


H .Kad u negativu imamo egzaktno ocrtanu gustu mrežicu vrlo 
sitnih crtica, u portretnom snimku vidimo svaku vlas na glavi, 
a u odjeći svaku nit tkanja. Za takav sloj na filmu kažemo da 
ima dobru »sposobnost razdvajanja«, koja daje savršenu oštrinu 
u slici. Da bi se to postiglo, potrebno je niz stvari. 

* Zmca bromosrebrnih kristala u sloju moraju biti sitna, a sitna 
mogu biti samo kod nižih osjetljivosti (13—14/10). 

Želatinski sloj na filmu mora biti tanak, a zmca u njemu mo- 
raju biti gusto raspoređena. Kod visokoosjetljivih filmova je 
obratno: sloj je deblji, a zmca su krupnija i nisu gusta. 
Među kristalićima u sloju ne smije doći do difuzije svijetla i 
osvjetljavanja susjednih zrnaca. Prednost opet ima tanji sloj, 
jer se njime postiže i bolja »konturna oštrina«. ' 
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zaštita od refleksije 


"Na poleđini filmova i ploča nalazi se »zaštitni sloj protiv 
svijetlih obruba« -ili-okruga, koji se obično naziva »antihalo«. Po- 
zitiv filmovi i dijapozitivi ga nemaju, jer on za kopiranje i nije 
potreban. -Na_ortokromatskim pločama i filmovima taj je sloj 
crven, jer na crveno taj materijal nije osjetljiv. Kod pankromat- 
skih filmova i ploča on je sivo-zelen, a na visokoosjetljivim filmo- 
vima je zelen, jer su ti filmovi na zeleno najmanje osjetljivi. Taj 
sloj otapa se u razvijaču. 

Svrha antihalo sloja jest da u sebe upije ono svijetlo koje se 
prilikom ekspozicije svojom jačinom uspjelo probiti kroz mutni 
sloj na filmu, i da ga toliko oslabi da se s glatke poleđine filma 
ili ploče ne može reflektirati i odozdo osvijetliti bromosrebrna 
zrnca u sloju. 

Gledamo li pun mjesec, kad je u zraku prozirna maglica, 
opazit ćemo oko njega svijetli obrub ili okrug poput aureole. To 
je pojava iradijacije. Sličan svijetli obrub imat ćemo oko žarulja 

* pri snimcima u noći i općenito kad snimamo iz tame prema svi- 
jetlu. U takvim slučajevima na granicama između svjetlosti i tame 
nema konturne oštrine, jer je prejako svijetlo osvijetlilo okolicu, 
a takva refleksija u slikama smatra se pogreškom. 

Što je film tanji takva je pojava slabija. Ona se češće 
događa kod ploča, koje imaju deblje staklo, pa je kod njih i 
refleksioni okrug veći. 


difuzija u sloju 

Kao što već znamo, u žućkasto-mutnom želatinskom sleju na 
filmu i ploči raspoređeni su bromosrebrni kristalići, koji imaju 
oblik šestorokuta. Kad za vrijeme ekspozicije na njih padne svi- 
jetlo, oni tog časa svijetle. Svijetlo se od njih raspršava i osvje- 
tljava okolna zrnca. Tako nastaje »difuziona_mrena« u sloju 
negativa. Sitne pojedinosti se stapaju, oštrina se gubi, a _.spo- 
sobnost razdvajanja se smanjuje. 

Na tankim emulzionim slojevima difuzija se ne će pojavlji- 
vati toliko kao u debljim slojevima; kod kraćih ekspozicija pojav- 
ljivat će se manje nego kod dugih; kod izjednačene rasvjete 
objekta manje nego kad je rasvjeta kontrastna, a isto tako i pri 
razvijanju po površini manje, nego kad razvijač prodire u dubinu 
sloja. A 
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HRVATSKO ZAGORJE 


Roleiflex, film 17/10 
DIN, zaslon 8, eksp. 
1/so_ sekunde, Srednje- 


Foto Milan Pavić 


žuti filter. 


a sad ukratko... 


Na svijetlo osjetljiva tvar je bromovo srebio vezano u želatini 
i tanko naneseno na ploču ili film. 

Sve vrste filmova. nisu jednako osjetljive na svijetlo. Visina 
osjetljivosti označena je u DIN stupnjevima. 

Filmovi se razlikuju i po osjetljivosti na boje, (pa prema tome 
nose oznake: orto, ortapan, pan ili superpan. 

Ni gradacija kod svih filmova nije jednaka, pa razlikujemo: 
briljantne, normalne it mekane. 

Nižeosjetljivi filmovi imaju sitnije zrno, a daju »oštriju« sliku. 
Za važne snimke najbolje je uzeti film od 13—14/10 DIN. Film 
od 17/10 DIN općenito se upotrebljava za sva vanjska sni- 
manja. Visokoosjetljiv film od 20—26/10 DIN upotrebljava se za 
snimanje kratkim ekspozicijama ili pri slabijem svijetlu. 
Filmovi s tankim emulzionim slojem zahtijevaju točnu ekspo- 
ziciju i kraće razvijanje, ali imaju sposobnost dobrog razdva- 
janja i daju konturnu oštrinu, 


12. 


perforirani film 


Za snimanje kamerama malog 
formata upotrebljava se normalni 
kino-film širine 35 mm, s perforira- 
nim rupicama na obje strane, koje 
služe za transport filma. Na njemu 
se danas mnogo snima u stručnoj 
i amaterskoj fotografiji, jer ima pred 
drugima mnoge prednosti: lagan je, zauzima malo prostora, rela- 
tivno je jeftin, pa se mogu praviti serijski snimci, a ako mislimo 
da nam neki snimak nije dobro zahvaćen, možemo ga odmah 
ponoviti. 

U prometu se nalazi u raznim pakovanjima: 

Patrone za ulaganje pri danjem svijetlu (kao na slici). 
Vrpca filma dužine 1.60 m namotana je na kalem, smješten u 
patroni, iz koje komadić filma kroz prorez proviruje napolje. Film 
je na drugom kraju zalijepljen za kalem, pa ga nakon snimanja 
treba premotati natrag u patronu. 

Svitak za ulaganje pri danjem svijetlu sastoji se od vrpce 
filma duge 1.60 m, namotane na kalem, a na početku ima na- 
lijepljenu vrpcu Duplex papira. Kalem s filmom ulaže se u me- 
talne spremnice (za Leicu i Contax). 

Film za ulaganje može se nabaviti u vrpcama, koje su 
odmjerene po 1.60 m, ili se nalaze u dužinama od 5, 7, 10, 15, 
30, 60 ili više metara. Njima se služe oni koji žele uštedjeti, jer 
je tako pakcvani film jeftiniji, pa ga sami ulažu u svoje patrone 
ili spremnice. 

Ima mnogo vrsta perforiranih filmova za snimanje kamerama 
malih formata. To mora biti kvalitetni film, jer što je format nega- 
tiva manji, film mora biti takav da se s njega mogu praviti veća 
povećanja. Za posebne svrhe proizvode se tilmovi za reproduk- 
cije, mikro-filmovi, pozitiv filmovi i drugi. 

Svi snimci na filmskoj vrpci moraju se zajedno razvijati u 
sitnozmatim razvijačima, a u hitnim slučajevima može se snimljeni 
dio filma odrezati i posebno razvijati. i 

Na vrpci filma 1.60 m dužine može se snimati: 


18 X 24 24 X 24 24 X 30 24 X 36 milimetara 
72 50 40 36 snimaka 
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ROMANTIKA Foto Ante Brkan 
f Kamera 6 X 9 cm, film 17/10 DIN, bez filtera. 
Svojim crno-bijelim kontrastom slika djeluje poput bakroreza. Snimak 
s filterom potpuno bi izmijenio karakter slike i ona ne bi imala 
izgled »foto-grafike«, 
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smotani film 


Smotani filmovi sastoje se od 
filmske vrpce, koja je na početku 
nalijepljena na crveno-crmi Duplex /- 
zaštitni papir, koji ne propušta svi- 
jetlo. Film i papir namotani su na 
kalem od metala ili bakelita, često 
s drvenom osovinom. Početak papira 
služi za uvođenje u širu stranu proreza na gornjem kalemu u 
kameri, a stražnji dio kao zaštita snimljenog filma od svijetla. 

Na zaštitnom papiru štampane su ove oznake: 

START znači ipočetak. Na 15 cm od početka papirnate 
trake nalaze se uz rub papira trokuti, koji se postavljaju na 
oznaku uz prozorčić slike kod poluautomatskih kamera, kao što 
su Super Ikonta i Flexaret, a kad se kamera zatvori, ukopčava se 
brojilo. Daljnjim pomicanjem film se zaustavlja na brojci 1. 

Pri transportu filma na crvenom &prozorčiću, koji se nalazi kod 
većine kamera na stražnjoj strani, vidimo najprije točkice, zatim 
ruku, iza koje slijedi brojka 1. Sada se može snimati, jer se film 
nalazi na svom mjestu. Kod Rolei kamera film se zaustavlja 
automatski na prvoj brojci. 

Nakon svakog snimka film treba odmah pomaknuti na na- 
rednu brojku, da se na to kasnije ne zaboravi, jer se kod nekih 
kamera može ponovo na njemu napraviti snimak. Kod skupljih 
kamera to nije moguće, jer je transport filma vezan sa zatvara- 
čem. Kad je film snimljen do kraja, t.j. do 8 ili 12 snimaka — 
što ovisi o tom na kojem formatu snimamo — onda se čitav papir 
premota na gornji kalem i tek se tada kamera može u sjeni 
otvoriti i film izvaditi. Na stražnjem dijelu papira nalazi se oznaka 
EXPONIRANO, da ne bismo pokušali još jednom na istom filmu 
praviti snimke. 

B-2-8 je oznaka za smotani film 6 X 9 cm s debljim kale- 
mom, kakav se danas najviše upotrebljava, Širina filma je 6 cm, 
a dužina vrpce oko 85 cm. Na njoj se može snimati: 

8 snimaka 6 X 9 cm, ili 12 snimaka 6 X 6 cm ili 16 snimaka 
4.5 X 6 cm. 

Za neke Kodakove kamere film je namotan na tanji kalem. 
Takav film nosi oznaku 620 ili K 120. 

A-6 je film širine 4 cm. Na njemu se dobije 8 snimaka 
4 X 6.5 cm ili 12 snimaka 4 X 4 cm. 
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ISTARSKO SELO Foto Zlatko Šurjak 
Roleiflex, film 17/10 DIN, zaslon 5.6, eksp. 1/10, srednježuti filter. : 


filmpak 


Ova vrst filma sve se manje upotrebljava. Sastoji se od 
12 listova tankog filma, koji su složeni u posebnu limenu sprem- 
nicu, a služe za snimanje kamerama većeg formata, koje su inače 
predviđene za snimanje na pločama. Filmpak je prikladan za 
snimanje na putovanju, jer se ne moraju nositi na put teške 
limene spremnice i staklene ploče. Nakon ekspozicije povuče se 
vrpca pćpira s brojkom, čime se u spremnici snimljeni film pre- 
vede na poleđinu, a naredni film je pripravan za snimanje. Postoji 
i danas u formatima 6 X 9, 9 X 12 i 10 X 15 cm. 


planfilm 


u stručnoj fotografiji, gdje se nekad snimalo samo na sta- 
klenim pločama, danas sve više prevladavaju planfilmovi, kod ko- 
jih ne prijeti opasnost da će se polupati. Oni imaju nešto jači 
film od smotanih i perforiranih filmova. Ima ih prozirnih za teh- 
ničke snimke i s mat slojem za portretnu fotografiju, na kojima 
se može retuširati. Planfilmovi se ulažu u mraku u limene uloške, 
s kojima se zajedno stavljaju u spremnice. Ta vrst filma nalazi se 
u prometu u svim formatima od 6 X 9 cm dalje. 
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posebne vrste filmova 


Za foto-amatera je najbolje da nauči snimati, barem za prvo 
vrijeme, jednom vrstom filma, i to pankromatskim 17/10 DIN, jer 
je ta vrst filma prikladna za sva vanjska snimanja. Kad se duže 
vremena radi s istom vrstom filma, najbolje se upoznaju njegove 
karakteristike, a ako mu se osim toga još i prilagodi metoda 
razvijanja, onda to već samo po sebi znači pola uspjeha. 

Napredni foto-amater, kao ii stručni fotograf, birat će filmove 
prema tome za koju ih vrstu snimanja želi primijeniti. On će 
uvijek znati što jednim filmom može postići. 

Za razna područja fotografije upotrebljavaju se razne vrste 
filmova, kojih je emulzija prilagođena određenom području 
snimanja. Ž 

Uski kino-filmovi širine 8 i 16 mm proizvode se za 
snimanje u crno-bijelom i u bojama, kao negativ film ili film za 
preobraćanje u pozitiv ili pozitiv film za kopiranje s negativa. 

Normalni kino-film širne 35 mm upotrebljava se u 
stručnoj kinematografiji kao negativ film, pozitiv film i ton film, 
a također i za snimanje u bojama. Ta širina filma upotrebljava 
se i za snimanje kamerama malog formata. 

Pozitiv film 35 mm širine služi za kopiranje dijapozitiva 
s negativa malog formata. On je niskoosjetljiv, nema zaštitni sloj 
protiv svijetlih okruga, a proizvodi se u tvrdoj gradaciji za crno- 
bijele napise i normalni za kopiranje snimaka s negativa. 

Printon film ima tanak celuloid, kao smotani film. U 
prometu je u raznim formatima. Prin-klor je niskoosjetljiv za kopi- 
ranje, a prin-brom za povećavanje. Upotrebljava se za duplikat 
negative, povećane negative i razne fotomontaže. 

Grafički filmovi postoje prozirni i mat u raznim osje- 
tljivostima na svijetlo i boje, kao i u raznim gradacijama, a na- 
mijenjeni su reprodukcionoj tehnici, prijenosu slika na ploče kod 
bakrotiska, reprodukcijama slika u bojama i t. d. 

Infra film povišeno je osjetljiv na crveno u području 
infracrvenih zraka, nevidljivih za oko. Upotrebijava se za snimanje 
kroz maglu, za snimanje u mraku, zatim u tehničkoj i znanstvenoj 
fotografiji. 

Rentgen film ima naročito osjetljiv emulzioni sloj na 
katodne zrake, te služi za medicinske i znanstvene svrhe 
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NA VAŽNOM POSLU 
Foto Zvonimir Brkan 


Kamera 6X9 cm, film 
19/10 DIN, zaslon 8, eksp. 
1/50 sekunde. —Snimanjem 
bez filtera _ postignut je 
grafički efekt slike i kon- 
trast = crno-sivo-bijelo. U 
snimku sa žutim filterom 
nebo bi imalo tamniji ton 
I ispravan odnos tonova, 
što u ovom slučaju nije 
bilo poželjno. 


čuvanje i trajnost filma 


Film je veoma osjetljiv na svijetlo. Često je dovoljna tisućinka 
sekunde da na njemu zadržimo snimak. Prema tome, moramo 
ga čuvati od svijetla — osim u času snimanja. Filmove treba 
otvarati u potpunom mraku ili pri ispravnoj rasvjeti u tamnoj 
komori, i to uz takvo svijetlo koje ne će na nj štetno djelovati. 

Filmove ne smijemo držati u ormaru s naftalinom ili u blizini 
parfema. Isparavanje smola, olova, cinka kao i vlaga u zraku 
često uzrokuju mrenu na filmu i njegovo brzo kvarenje. 

Na svakoj kutijici s filmom označen je rok njegove trajnosti. 
Za označeno vrijeme tvornica jamči za ispravnost filma. Za film 
to obično traje dvije godine. Inače film može trajati i duže, ali 
će pomalo gubiti na osjetljivosti i briljanci. Nižeosjetljivi filmovi 
traju duže od visokoosjetljivih. Na moru se film brže kvari, vje- 
rojatno zbog obilja joda u zraku. 
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filteri 


Filterima nazivamo obojena stakalca umetnuta u okvire, koje 
pri snimanju postavljamo ispred objektiva, i to sa svrhom da 
jednu ili više boja iz sprektra jače ili slabije zadrže, propuštajući 
nesmetano ostale boje. Zadaća je filtera u prvom redu da priguše 
ili posve isključe one boje spektra koje na film najjače djeluju. 

Najviše se upotrebljavaju filteri ovih boja: žuti, žuto-zeleni, 
zeleni, narančasti i crveni, a za umjetno svijetlo još i plavi. Po- 
stoje i specijalni filteri, namijenjeni posebnim vrstama fotografije. 

Svi filteri nose nazive po svojim vlastitim bojama, kao na pr. 
žuti, narančasti, crveni i t. d. osim »UV« filtera, koji je gotovo ' 
proziran, a služi za zadržavanje prekomjernih ultraljubičastih 
zraka, kad se snima u visinama. 

Svaki filter mora imati ova svojstva: da ne mijenja: kvalitetu 
optičkog crteža objektiva, da ne fluorescira i time ne stvara ne- 
oštre slike, da je transparentan i da mu boja na svijetlu ne 
izbljeđuje. Njegovo obojenje mora biti točno graduiranc, da se 
točno znade koje boje i koliko propušta i koje zadržava. 

Pomoću filtera pred objektivom postižemo: 

1. Korekciju boja, t.j. boje iz prirode pomoću filtera 
prenosimo na film u ispravnom odnosu crno-sivo-bijelih tonova, 
što u slici stvara vjerniji utisak onoga što naše oko u prirodi 
vidi u bojama. Tako se u tonovima dobivaju ispravnije slike, 

2. Pojačanje kontrasta, i to na taj način, što filterom 
korigiramo osjetljivost pojedinih vrsta filmova na boje. Tako neke > 
boje dobivaju u slici svjetlije, a neke tamnije tonove. 

3. Efektniji izgled slike prefiltiranjem, kad na- 
mjerno tražimo efekte u pojačanom »štimungu«, da bismo u slici 
postigli snažnije i slikovitije djelovanje. Ispravan prijenos boja 
u tonove nije, naime, poželjan u svim slikama. 


AKT STUDIJA Foto Peter Kocjančič 
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svijetlo i boje 

Bijelo svijetlo sastavljeno je od niza spektralnih boja, koje 
možemo vidjeti razdvojene u prizmi, čaši vode, ili kad se na nebu 
pojavi duga. Sve boje iz spektra ne djeluju jednako snažno na 
bromosrebrna zrnca u filmskom sloju. Ljubičasta i plava boja 
djeluju najjače i onda kad je sensibilizacijom pojačana osjetlji- 
vost filma i na sve ostale boje spektra. 

Za svaku boju u prirodi naše oko ima određeni utisak svje- 
tline. Boje se u negativu pretvaraju u »sive vrijednosti«. Njihovu 
gustoću nazivamo »vrijednost tona«. Ta vrijednost ovisi o tome 
koliko je pojedina boja djelovala na film. 

Kod većine filmova osjetljivost na boje nije tako velika da 
bi se postigao potpuno ispravni prijenos boja u tonove — kao 
što to pokazuje »očna krivulja« na strani 10. Kad bi se taj potpuni 
prijenos i postigao, mogao bi nas razočarati: slika bi bila bez 
kontrasta i efekta. Ortokromatski film, na primjer, donosi tenove 
u slici posve pogrešno, a slike ipak mogu djelovati dobro. 

Kao što smo istakli, naše oko ima za svaku boju određeni 
utisak svjetline. Ako te svjetline prema »očnoj krivulji« pretvorimo 
u brojke, onda to izgleda ovako: 


plava zelena žuta crvena 


vrijednost 1 7 12 5 


Od plave boje crvena je 5 puta, a zelena 7 puta svjetlija. 
Žuta boja je za oko najsvjetlija. Crvena i zelena u svjetlini su 
približno jednake, ali su i one svjetlije od plave. Dužnost je, 
dakle, pojedinih boja filtera da tu učine red, usklađujući bolje 
prijenos boja u tonove. U prvom redu filter mora ublažiti prejako 
djelovanje plave boje. 


promjene boja 


Svjetline boja određuju se po »čistim bojama« Nebo, na 
primjer, ima čistu plavu boju samo poslije kiše i .kad je zrak 
posve čist, a inače plavetnilo mu je veoma razrijeđeno. Čim u 
svijetlu nastanu neke promjene, mijenja se i vrijednost boja. Danje 
svijetlo sastoji se — pod idealnim okolnostima — od jednakih 
dijelova plave, zeleno-žute i crvene, od kojih mogu nastati tisuće 
kombinacija. . 
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komplementarni odnos 


Djelovanje filtera zasniva se na fizikalnom zakonu o apsorp- 
ciji. Osnovno je pravilo: 


Svaki filter svoju i sebi sličnu boju propušta, a sebi 
protivnu zadržava ili apsorbira. 

Boja koju ima filter bit će u slici svjetlija i naglašena, 
jer je imala prilike da djeluje i da se u negativu jače registrira. 

Protivna ili komplementarna bit će tamnija, jer ju 
je boja filtera prema svojoj gustoći više ili manje prigušila ili 
apsorbirala i nije joj dala mogućnost da djeluje na film. 

Trrosnovne boje jesu: žuta, crvena i plava. Mi- 
ješanjem tih triju boja nastaju bezbrojne kombinacije. 

Od crvene i žute nastaje narančasta, od plave i žute nastaje 
zelena, od plave i crvene ljubičasta i t. d. 


Žuta: je protivna ljubičastoj, narančasta je protivna plavoj, 
a crvena je protivna zelenoj boji. 

Koliko će koji filter svoju boju propustiti, a sebi protivnu 
zadržati, ovisi o boji i gustoći filtera. Tamniji filter djelovat će 
jače od svjetlijega. 
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film i filter 


Nijedan film ne može u svakoj prilici dati točno onokav pri- 
jenos boja u tonove kako ih po njihovoj svjetlini zamjećuje naše 
oko. lako je pan-film osjetljiv na sve boje koje vidimo, a superpan 
je povišeno osjetljiv i na područje ultracrvenih zraka, koje naše 
oko ne vidi, bez filtera se može snimati samo ipo danu bez jakog 
sunca i žarkih boja. 

Ortokromatski film podnosi uglavnom samo žuti fil- 
ter. Pri umjetnom svijetlu filter nije potreban. 

Pri danjem svijetlu na ortokromatskom filmu dobijemo: 


bez filtera sa žutim filterom 
plavu... previše svijetlu. tamniju. 
žutu... previše tamnu . svjetliju 
zelenu SV) o previše iamnu . svjetliju 
crvenu, koa od posve tamnu. . posve tamnu 


Pankromatski film dat će i bez filtera snimke ispravne 
u tonovima, uz uvjet da svijetlo nije jako, a boje da nisu naro- 
čito izrazite. Uz pan-film upotrebljava se »žuti« filter radi toga 
da nebo bude tamnije, »zeleni« filter da šuma bude svjetlija, a 
»crveni« filter da nebo bude posve tamno, a isto tako tamni da 
budu i zeleni dijelovi motiva. Pri umjetnom svijetlu filter nije 
potreban zbog toga jer boja svijetla djeluje kao filter, Isti je 
slučaj ujutro i u predvečerje. Pan-film daje: 


bez filtera sa žutim filterom 
plavu, . . . sivu ispravnu u tonu 
zutu +... tamnu ispravnu u tenu 
zelenu . . . . tamnu š.$ . . ispravnu u tonu 
crvenu . . . tamnu koe . . svjetliju 


Superpankromatski film osjetljiv je na sve boje, 
kao i pan-film, ali je povišeno osjetljiv na crvenu boju. On tamno- 
crvenu — koja nam izgleda kao crna — registrira u sivom tonu. 
Na plavu ije i on najviše osjetljiv. 


Žuto-zeleni filter čini plavu tamnijom, a žutu svjetlijom; 
zeleni filter čini crvenu tamnijom, a zelenu svjetlijom; plavi 
filter čini crvenu tamnijom, a plavu svjetlijom. 


Bez filtera nebo je bijelo i slika Sa srednjim žutim filterom (Afga 
djeluje kontrastna. Topas 2) postignut je ispravan od- 
nos tonova. 


Oba snimka foto Milan Fizi. 


borba protiv plavetnila 

(Ono što nas u mnogim slikama najviše smeta jest neprirodna 
kredasta bjelina neba, koje mi ne osjećamo bijelim nego sivim. 
Nebo je plavo, a na plave zrake svi su filmovi najviše osjetljivi. 

Što je plavetnilo neba čistije i tamnije ono će jače djelo- 
vati na film. Pri razvijanju nastat će prejako pokrivanje, i na slici 
imat ćemo čistu bjelinu, što ne djeluje lijepo. 

Prevelika osjetljivost filma na plavo može se zadržati samo 
žutim, narančastim ili crvenim filterom, koji će ih ili posve 
zadržati ili će ih toliko oslabiti da ćemo u slici imati nebo u sivom 
tonu. Što je nebo plavije filter može biti tamniji. Na moru imamo 
na primjer: plavo more i plavo nebo; na snijegu: plavkast snijeg 
i plavo nebo. Ako pred objektiv stavimo žuti filter, on će iplavet- 
nilo zadržati, ii slike će izgledati ljepše. 

O upotrebi filtera ipri zimskim snimcima bilo je govora u 
knjižici MALE FOTO-BIBLIOTEKE br. 2 »Zima u slici«. 
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žuti filter 

Propušta: crvene, žute i žuto-zelene zrake gotovo ne- 
oslabljene. Zelenilo lišća i trave registrira se u slici svjetlije. 

Zadržava: plave i ljubičaste zrake, koje na film najjače 
djeluju. Nebo u slici postaje tamnije, t.j. ispravnije u tonu, ' 

Dakle, osim zraka svoje boje, žuti filter propušta i sebi srodne 
crvene i žuto-zelene zrake. 

Primjena: Propuštanjem žutih, zelenih i crvenih zraka, 
a zadržavanjem plavih i ljubičastih, postiže se na ortokromatskom 
i pankromatskom filmu ispravniji odnos tonova, osobito kad želimo 
postići kontrast između bijelih zgrada i plavog neba, snijega i 
neba, portreta i pozadine; kad nam kao pozadina služi nebo i t, d. 

* Svijetložuti upotrebljava se za snimanje pri difuznom svi- 
jetlu i nježnim bojama, za sportske i momenine snimke, portrete 
i pokrajine ujutro i predvečer. 

* Srednježuti je univerzalni i upotrebljava se za snimanje 
pokrajina, snimanje na snijegu, za isticanje oblaka, na moru i t, d. 

* Tamnožuti služi za snimanje (pokrajina s dalekim pogle- 
dima, za snimanje protiv svijetla, reprodukcije slika u bojama i 
kad su boje intenzivne, 


žuto-zeleni filter 

Propušta: svoje žute i zelene i registrira ih u slici 
svjetlije. 

Zadržava: plavu, ljubičastu i crvenu, koje će u slici biti 
tamnije. 

Razlika između žutog i žuto-zelenog je mala. Zelenilo će biti 
nešto svjetlije, a crvena — koju prigušuje zeleno obojenje filtera — 
bit će tamnija nego sa žutim filterom. 


zeleni filter 
Propušta: zelene zrake, tako da zelenilo šuma i polja 
postaje svjetlije nego kad se snimaju žutim filterom. 
Zadržava: crvene i plave, koje će u slici biti. tamnije. 
Ovaj filter primjenjuje se samo kad se snima superpan fil- 
mom, koji je povišeno osjetljiv na crvene zrake. 


TORANJ U SPLITU Foto Zlatko Zrnec 

Plaubel Makina. Anticomar, film 17/10 DIN, zaslon 11, eksp. 1/so sekunde, 

srednježuti filter. Bez filtera nebo bi bilo bijelo, a budući da je bijel i 
kamen, ostale bi 'na slici samo sjene i neprirodan kontrast, 
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narančasti filter 


Propušta: crvenu, narančastu, a donekle žutu i zelenu, 
koje će u slici biti svjetlije. 

Zadržava: čitav plavi dio spektra, koji će u slici biti 
tamniji. Nebo će biti tamnije nego sa žutim filterom, a pogledi u 
daljinu bit će još bistriji. 

Njegova upotreba uz ortokromatski film nema svrhe, jer taj 
film i onako nije osjetljiv na crveno. Nebo bi u tom slučaju bilo 
tamnije, ali bi se ekspozicija nepotrebno produžila. Zbog toga se 
upotrebljava samo za snimanje ortopan filmom, koji je osjetljiv 
i na narančastu, i za snimanje pan i superpan filmom, koji su 
osjetljivi na narančastu i crvenu. 

Primjena: Kod pokrajina uklanja laganu maglicu u 
zraku, pa plavo nebo postaje tamnije i od njega se oblaci i po- 
jedinosti bolje ističu. Djeluje jače od tamnožutog filtera. 

S ovim filterom ne postiže se ispravan prijenos boja u tonove, 
nego se u prvom redu stvara efekt u slici. Za snimanje osoba i 
grupa nije prikladan, jer se crveno u slici prenosi u odviše blijedi 
ton, a kod portreta dobivaju se nenaravno blijede usne. Prikladan 
je za snimanje suncem opaljenih tamnih lica. 

Srednježuti filter za ispravan prijenos boja u tonove i naran- 
časti za posebne efekte — dva su najbolja filtera za naprednog 
foto-amatera i slikovitu fotografiju. 


crveni filter 


Ovaj filter ima jednako djelovanje kao i narančasti, samo što 
još jače uklanja plavu mrenu u zraku i čini poglede u daljinu 
bistrijima, a nebo- potpuno: tamnim. 

Propušta: crvene i narančaste, a djelomično i žutu, Te 
boje bit će u slici svjetlije. 

Zadržava: plave i zelene zrake potpuno. Plavo nebo u 
slici bit će potpuno tamno, a isto tako i zelenilo. 

Crveni filter pojačava kontrast i još više oslabljuje ispravan 
prijenos boja u tonove. Pomoću njega mogu se pri sunčanom 
svijetlu snimati slike koje će imati izgled kao da su snimljene 
ma mjesečini, 

Primjena: dekorigira objektiv, tako da nastaju razlike 
između optičkog i kemijskog fokusa. Uz crveni filter treba snimati 
superpan filmom, koji ije povišeno osjetljiv na crveno. 
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PJESMA OBLAKA 

: Foto Oto Hohnjec 

Roleiflex, film 17/10 

DIN, zaslon 4,5, eksp. 

1/50 sekunde, — crveni 
filter. 


plavi filter 

Propušta: svoje plave i ljubičaste zrake, koje će biti 
svjetlije. 

Zadržava: crvene, narančaste i žute zrake, koje će u 
slici biti tamnije. 

Primjena: samo za snimanje superpan filmom pri umjet- 
nom svijetlu, osobito za portretiranje. Usne na portretu tako. dobi ju 
svoj pravi ton, i ne izgledaju odviše blijede. Ovaj filter djeluje 
posve obratno od žutog filtera. Plavi filter smatra se anomalijom 
u fotografiji. Pri umjetnom svijetlu propušta plave zrake, kojih 
ima najmanje, a zadržava crvene i žute, kojih ima najviše. Pri 
danjem svijetlu je isti slučaj: propušta one zrake na koje je svaki 
film sam po sebi najviše osjetljiv. Uza sve to plavi filter ne daje 
savršeno oštre slike, jer, kao i crveni, malo dekorigira objektiv. 
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'UU VISINAMA Foto Milan Fizi 


»UV« filter za visine 


»UV« dva su početna slova od »ultravioletnih zraka«, kojih 
ima samo u visinama iznad 1600 metara. Ultraljubičaste zrake 
okom ne vidimo, ali ih na visinama osjećamo na svojoj koži, na 
koju intenzivno djeluju. Na njih je osjetljiv svaki film. U priličnoj 
mjeri zadržava ih već samo staklo u lećama objektiva. 


»UV« filter je posve svijetložut, a obojenje mu možemo vidjeti 
kad ga stavimo na bijeli papir. Naziva se i »zaštitnim filterom«, 
jer mu je dužnost da zadržava prekomjerno djelovanje ljubičastih 
zraka _u visinama, koje najjače djeluje oko podneva. Tih zraka 
ima u visinama naročito kad je zrak čist, a u nizinama samo za 
bistrog dana poslije kiše, kad u zraku nema čestica vlage i pra- 
šine, na kojima bi se te zrake raspršivale. 


»UV« zrake mogli bismo zadržati i žutim filterom, ali bi nam 
u tom slučaju nebo bilo odviše tamno, a moglo bi doći i do 
neoštrine, jer žuti filter zbog njihovog djelovanja počne fluoresci- 
rati. »UV« filter služi i za snimanje na filmu u bojama, jer ne mi- 
jenja boje. Za ovaj filter nije potrebno produžiti ekspoziciju. 
Ujutro i predvečer nije potreban, jer se tada zrake u visinama 
same filtriraju prolazeći kroz atmosferu. Jedino kad se snima na 
orto-filmu, može se i u visinama upotrebiti svijetložuti filter. 
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Foto Ladislav Benko 
Roleiflex,. film 17/10 
DIN, zaslon 8, eksp. 
1/0 sekunde, srednje- 

žuti filter. 


BORIĆ U SNIJEGU mo o nn > Ra i 
ze a ,.. 


prelazni filter 


Za snimanje pokrajina s oblacima nekad se često upotreblja- 
vao žuti prelazni filter. On je uglast, a smješten je u posebnom 
okviru, u kojem se može dizati i spuštati. Polovica. stakla .mu je 
prozirna s postepenim prijelazom u žuto. Može se primi jeniti samo 
za snimanje kamerama većeg formata, kod kojih se na mutnom 
staklu može vidjeti koji je dio slike pokriven filterom. Ekspozicija 
ostaje ista kao kad se snima bez filtera. . 

Takav filter mora: stajati ispred objektiva od 5 cm na 1 cm, 
a kod objektiva od 7.5 cm na 2 om ispred prednje leće. Kod većih 
žarišnih dužina mora biti još i dalje. 
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kontrasti i efekti 


Općenito uzewši, radi bolje slikovitosti, boje iz prirode mo- 
ramo prikazati.u nekoj drugoj vrijednosti koja nije uobičajena, da 
slika ne bi izgledala kao sve druge, pa makar to često u slici 
djelovalo neobično. Žuti filter dat će nam, na primjer, objektivne 
prikaze u slici, a u slici snimljenoj kroz narančasti filter, bit će 
više subjektivnog. Zelenilo će biti još tamnije, nebo također 
tamno, a oblaci i krovovi na kućama bijeli. To znači: isti objekt 
snimljen jednom žutim, a drugiput narančastim filterom dat će 
dvije u tonovima različite slike. 

Kontrastno filtriranje je onda kad želimo raz- 
dvojiti dva: tona jednaka po svojoj svjetlini, da ne bi bili pnikazani 
u slici kao sivo uz sivo ili bijelo uz bijelo (na primjer: nebo : 
snijeg). 

Kad se radi o razdvajanju dviju boja koje bi po svojoj svje- 
tlini mogle u slici imati isti ton, onda treba istaći topliju i 
svjetliju. 

Tople boje jesu: žuta, narančasta i crvena, a : 

hladne boje jesu: ljubičasta, plava, plavo-zelena, i zelena. 

Djelovanje raznih filtera prikazano je u ovoj tablici: 
e >. MI... 


Boja filtera Čini tamnijom Čini svjetlijom 
E ana “I 
Ž plavo-zelenu crvenu 
ŽUTI plavu žutu 
ljubičastu žuto-zelenu 
| crvenu žuto-zelenu 
ZELENI (plavu zelenu 
ljubičastu plavo-zelenu 
žuto-zelenu 
3 | zelenu crvenu 
NARANČASTI plavo-zelenu žutu 
* | plavu narančastu 
ljubičastu 
zelenu crvenu 
CRVENI plavu narančastu 
ljubičastu žutu 
PLAVI crvenu plavu 
žutu ljubičastu 
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ŽITO | CVIJEĆE 
Foto Milan Fizi 
Kamera 6 X 9 cm, film 
17/10. DIN, zaslon .8, 
eksp. — 1/so sekunde, 
srednježuti filter. 


boje i gustoće filtera 
Prijenos boja u tonove ovisi: o osjetljivosti filma na boje, 
o intenzitetu boje objekta koji snimamo . o boji i gustoći filtera 
koji smo stavili pred objektiv. Pravila kažu: 
* Što je neki film manje osjetljiv na boje (orto) podnosi tam- 
niji žuti filter, a faktor produženja može biti duži. sa 
*Što je film više osjetljiv na boje (superpan) filter može biti 
svjetliji, a faktor produženja nešto kraći. ah not 
* Što su boje u prirodi čistije i izrazitije gustoća filtera može biti 
tamnija. 


filter i razvijanje 

Pravo djelovanje filtera doći će do izražaja samo onda . 
film razvijemo izjednačeno i ako u negativu imamo ore 
kontrast. Ako se negativ razvije gusto — ili ekspozicija a i E: 
točna — nastaje nepodnošljiv. kontrast, pri kojem se pravo | LP št 
vanje filtera prilično gubi, tako da u slici ne dobi jemo onaj e E 
za kojim smo težili i koji bismo postigli ispravnijim načinom rada. 
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koliko da produžimo ekspoziciju 


Filtere možemo usporediti s tamnim naočalima koje nas za- 
štićuje od jakog svijetla, ali slabije vidimo, jer svijetlo ublažavaju. 
Filter pred objektivom zadržava dio svijetla _ koje prolazi kroz 
objektiv na putu do filma; to je svijetlo obojeno i oslabljeno to 
više što je filter tamniji. Budući da na film ipada manje svijetla, 
moramo taj manjak nadoknaditi produženjem ekspozicije. To pro- 
duženje naziva se »faktorom ili koeficijentom filtera« ili »faktorom 
produženja ili multiplikacije«. Taj faktor predstavlja brojku koja 
pokazuje koliko duže moramo eksponirati kad snimamo nekim 
fiterom da bismo dobili normalan negativ. Produženje ovisi o 
raznim faktorima. Ono nije jednako za orto i pan film, a niti za 
snimanje pri danjem i umjetnom svijetlu. 

Jedan faktor, strogo uzevši, vrijedi samo za onaj film, ono 
svijetlo i onu gustoću filtera s kojim je iskušan. Dovoljno nam je 
da kroz jedan filter napravimo dva snimka s produženjem 2 i 3 
puta, pa da točno ustanovimo »svoj faktore s obzirom na našu 
tehniku razvijanja i našu sklonost nježnijim ili briljantnijim nega- 
tivima. Možda će nam biti najbolji faktor 2.5, Faktor produženja 
koji označavaju tvornice uvijek predstavlja srednju vrijednost. On 
može biti nešto duži (za pola brojke) ili nešto kraći, što ovisi o 
nama samima, kakav, na primjer, želimo imati u slici ton neba. 

Faktor produženja može se izračunati jednostavno, tako da 
ekspoziciju bez filtera razdijelimo s faktorom produženja koje 
zahtijeva filter. Faktori filtera preračunati u ekspozicije: 


Fakor [15[2 125[3[4[s5[6[7[s 
za S/eso | f/uzs | 1/u25 | 1100 | 1/es | 2fea | Ifso [Slao 1/s5 | 1/so 
za Sfuoo | Š/os | 1/so | t/ao | 2/80 | 1/25. | 1feg 1/15 | 1/u | i/iz 
za "so | 1/35 | t/es | 1/oo | 1fas [Aha | ii | fa 1/2 | 1/ 


BIJELE PLOHE 


Foto Lidija Laforest 


Roleiflex, Efka_ pan 


DIN, zaslon 8, eksp. 
sekunde, svijetložuti filter. 


FAKTORI PRODUŽENJA EKSPOZICIJE 


' Danje svijetlo 


Umjetno svijetlo 


FILTER 


Orto 


Pan 


Super 


Orto 


Pan 


Super 


Žuti svijetli 
Žuti srednji 
Žuti tamni 
Žuto-zeleni 
Zeleni svijetli 
Zeleni tamni 
Narančasti 
Crveni svijetli 
Crveni tamni 
Plavi svijetli 
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kvaliteta filtera 


Filter treba smatrati optičkim staklom i s njim se mora po- 
stupati pažljivo kao s lećama i objektivom. Obojenje stakla je 
točno proračunato i ispitano, a samo staklo je čisto i brušeno. 
Filtere treba držati u kutijicama ili u kožnoj torbici, ali tako da 
ne stružu jedan o drugoga. Staklo mora biti uvijek čisto, jer ako 
na njemu ima prašine ili otisaka prstiju, on može djelovati kao 
mekocrtač. 

Stakalce filtera obično je rezano okruglo, ali može biti i 
uglasto. Umetnuto je u metalni okvir, koji se natakne pred objek- 
tiv. Ima filtera koji na objektivu ne stoje čvrsto, pa moramo paziti 
da ne padnu i razbiju se ili izgube. Svakako su najsigurniji filteri 
koje možemo uviti, a na koje se može nataknuti i sjenilo. Filter 
pred objektivom mora stajati ravno, a okvir mu ne smije biti širok 
da bi zasjenjivao uglove u slici. Filter se uvijek stavlja ispred 
objektiva. Tu on može imati svoje stalno mjesto, jer štiti prednju 
leću objektiva. 

U novije vrijeme filteri imaju plavi protivrefleksni sloj. Taj 
sloj sam po sebi ne zadržava svijetlo, a niti djeluje kao filter, 
nego sprečava refleksiju, od koje se može zamutiti slika. 

Stakla od kojih se izrađuju filteri obojena su u samoj masi. 
Staklo mora biti brušeno planparalelno, t.j. obje strane moraju 
biti usporedno ravne i jednake, bez udubina ili izbočina, kao što 
ga često ima staklo za prozore. Samo posve ravno staklo propušta 
svjetlosne zrake ispravno kroz objektiv. Svaka neravnina može 
iskriviti i skrenuti zrake s njegovog pravca i stvoriti izobličenje 
ili neku drugu pogrešku u slici. 

Ima filtera koji se sastoje od obojene želatine, zalijepljene 
između dva stakalca. Takvi se filteri mogu na toplini razlijepiti. 
Za grafičke i reprodukcione svrhe upotrebljavaju se obojene folije, 
koje se mogu rezati. Postoje i staklene kivete, u kojima je obo- 
jena destilirana voda, a mogu se staviti pred objektiv. 
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polarizacioni filter 


Svijetlo se širi velikom brzinom 
u obliku sitnih titraja ili valova. Kad 
oni padnu na glatku plohu, reflek- 
tiraju se na razne strane. Pod odre- 
đenim uvjetima ti valovi ići će samo 
u jednom, okomitom ili vodoravnom, 
pravcu. To se naziva »polarizacijom 
svijetla«. Ta je pojava bila poznata 
još u vrijeme pronalaska fotografije. 
U nauci za tu svrhu služi Nikolova 
prizma, u kojoj se zrake svjetlosti 
sređuju i prolaze samo jednim smje- 
rom. U fotografiji se polarizacija 
nije mogla primijeniti sve dok, prije 
nekih 20 godina, nisu napravljeni 
»polarizacioni filteri«, koji se stav- 
ljaju pred objektiv kad se žele spri- 
ječiti jaki refleksi na predmetima. 

Svijetlo se polarizira onda kad pada koso na glatke površine, 
kao što su voda, staklo, lakirani predmeti, kamen, tekstil i t. d., 
dakle na predmete koji nisu od metala. Isto se tako svijetlo pola- 
rizira na česticama vlage i prašine u zraku i do nas dolazi kao 
difuzirano, t.j. raspršeno svijetlo. 

Danas postoji nekoliko vrsta polarizacionih filtera, i to: za 
fotografske svrhe, osobito mikrofotografiju, mikroskopiju, stereo i 
film u tri dimenzije koji se promatra kroz ipolarizacione naočale, 
i t.d. Poznati filteri za snimanje jesu: Bemnotar, Polaroid, Conta- 
pol, Ikopal i drugi. 

Djelovanje polarizacionog filtera ovisi o položaju u koji ćemo 
ga staviti pred objektivom, Sastoji se od dva dijela. U tankom 
sloju između dva stakla nalijepljeni su dihroitični, sitnozrnati, 
svijetlosivo-zelenkasti kristalići herapathita. Svaki od tih kristalića 
djeluje kao prizma. Svijetlo koje prolazi kroz njih pretvara se u 
polarizirano, jer svjetlosni valovi mogu proći samo jednim smje- 
rom. Prije stavljanja pred objektiv okvir filtera se okreće dotle 
dok se ne primijeti da je refleks prigušen, i onda se u tom 
položaju stavlja pred objektiv. 
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koji filteri su nam potrebni 


Foto-amateru nije potrebna čitava kolekcija filtera raznih 
boja i gustoća. Za početak su dovoljna dva filtera, i to: 

Žuti srednji broj 2, koji zahtijeva dvostruko produ- 
ženje ekspozicije, t.j. umjesto !/w sekunde bez filtera treba uzeti 
1/50 sekunde s filterom. Takav filter će nam uvijek dobro doći pri 
snimanju pokrajina, grupa u wprirodi i uopće kod svih snimaka 
u kojima ima plavetnila neba. U snimku s filterom bijeli će se 
oblaci — ako ih ima — u slici bolje isticati od sivog neba, a 
plavkasta mrena u zraku ne će zastirati pogled u daljinu. Takav 
fiter trebamo za snimanje na moru i na snijegu. Na orto, ortopan 
i pan filmovima postiže se njime bolji odnos tonova nego kad 
snimamo bez njega. Budući da ne oduzima mnogo svijetla, mogu 
se kroz taj filter snimati i momentni snimci na ulici ili objekti 
u pokretu. 

Posve svijetložuti filter daje slab efekt i njegovo se djelovanje 
u slikama jedva primjećuje. 

Narančasti (ali ne crveni) dobro će nam doći za po- 
sebne efekte na slikovitim motivima, koji će zbog svoje neobič- 
nosti biti posebno zapaženi. Zelena šuma bit će, na primjer, u 
slici posve tamna, a nebo će biti tamnosivo i na njemu će se 
svojom bjelinom istaći i najslabiji oblačić. 

Produženje ekspozicije kod narančastog filtera jest: za pan 
film od 17—19/10 DIN faktor 5 (t/10 :5 = 1/20 sek.), a za superpan 
od 20-26/10 DIN, koji je na narančastu i crvenu boju osjetljiviji, 
treba uzeti 4 puta dužu ekspoziciju (!/10 :4 = !/x5 sek.). S naran- 
častim filterom ne smije se eksponirati snimak prekratko, jer će 
inače posve nestati pojedinosti u sjeni. Osim toga, film se ne 
smije razvijati u rapidnom razvijaču, jer bi on dao prejaki kon- 
4rast. Takve snimke treba razvijati izjednačeno. 

»U V« filter potreban je planinaru i alpinisti za snimanje 
u visinama, jer on zadržava prejako djelovanje ultra-ljubičastih 
zraka. Ono što u nizinama postižemo žutim, u visinama postižemo 
»UV« filterom. 

Sve ostale boje i gustoće filtera mogu stvoriti zabunu i ne- 
sigurnost pri snimanju, ako čovjek nije vješt njihovoj upotrebi. 
Zbog toga prepustimo njih stručnjacima i naprednijim foto-ama- 
terima, kojima su takvi filteri i namijenjeni. Za prvo vrijeme do- 
voljno je da imamo svoja dva pouzdana filtera: jedan za korek- 
«ciju boja i zadržavanje &plavetnila, a drugi, za naročite efekte. 
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ARHITEKTONSKA 
VIZIJA 


Foto Ante Brkan 


filteri za specijalne svrhe 


. Pod pojmom filtera. postoje još razna obojena stakla koja 
mr neke druge fotografske svrhe. 
ilteri za tamnu komoru om čuj 
mare nešto vidimo. ni na 
. Kompenzacioni filteri upotrebljavaju se za kori- 
giranje 2. . se snima na filmu u bojama. Plavkasti, purpurni 
narančasti i t. d. imaju svrhu da prejako djelovanje nekih ja 
ke a druge bolje istaknu. ' : sk 
ontrastni filteri upotrebljavaju se pri sni ju i 
A n i 1 pri snimanju infra- 
filmom u području zraka nevidljivih za oko. Ti su filteri posve 
tamnocrveni, ili posve crni, ali ipak propuštaju zrake svjetlosti. 
Ž Selekcion i filteri zauzimaju važno mjesto u repro- 
ukcionoj tehnici, kad se pojedine boje izdvajaju za klišeje i tisak 
u tri ili više boja. : 
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SAVJETI FOTOKEMIKE 


Kad već imamo kameru, a na raspolaganju su 
nam kvalitetni EFKA filmovi i ostali fotografski mate- 
rijal, onda je svakako vrijedno poznavati neke pred- 
uvjete za rad, da bismo postigli tehnički kvalitetne 
slike. 

e Film treba pažljivo ulagati u kameru da bi mu transport tekao 
glatko. Smotak s filmom treba otvarati tek prije ulaganja u 
kameru. | 

e Vježbajmo ispravno ulagati EFKA film, jer se na svim tipovima 
kamera film ne ulaže jednako. Prije ulaganja filma unutra- 
šnjost kamere ćemo očistiti mekanom četkicom, da čestice 
prašine, papira ili starog filma ne sjednu na novi film. Pogle- 
dajmo da li je zatvarač kamere zatvoren ili da se u kameri 
slučajno već ne nalazi film, jer bismo ga otvaranjem osvijetlili. 

e Film ćemo ulagati u kameru i vaditi iz kamere uvijek na sjeno- 

vitom mjestu. Film se može ulagati i pri svijetlu, ali je poželjno 

da to ne bude jako svijetlo. Izravno sunčano svijetlo ili svijetlo 
jake žarulje može prodrijeti kraj zaštitnog ipapira uz rub: ka- 

lema, a kod patrona s perforiranim filmom kroz prorez i 

osvijetliti film. 

Strana filma ili ploče sa slojem osjetljivim na svijetlo, mora 

biti okrenuta prema objektivu, a ne poleđini kamere. 

e Kod uloženog smotanog filma na crvenom prozorčiću na kameri 
vide se prilikom namatanja filma najprije točkice, zatim ruka, 
a za njom brojka 1. Kod nekih kamera film se automatski za- 
ustavlja na početnoj brojci. 

e Ako kamera ima automatsko brojilo, nakon ulaganja filma na- 
mjestit ćemo brojilo na početnu brojku. 

e Ploče i plan filmove treba ulagati u spremnice u potpunom 
mraku ili pri posve tamnom zelenom svijetlu. 

e Film treba namatati dalje samo kad je objektiv izvučen, jer 
bi inače sloj na filmu mogao strugati ipo stražnjoj leći objektiva 
i izgrepsti se. 

e Ako u kameru ili u spremnicu dospiju čestice pijeska ili prašine, 

one mogu stružući po sloju na filmu učiniti tanke usporedne 

crte, koje će na slici izgledati kao. telegrafske žice. 

Filmove nije dobro držati u blizini parfema ili naftalina, jer je 

filmski sloj osjetljiv na kemikalije s jakim mirisom, od kojih 

može nastati siva mrena na negativu. 
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nakon snimanja 


a pa : m" 
ia zen film snimljen, smotani film u kameri premota se 
zu s kamera se u sjeni otvori, smotak izvadi, papir za- 
Pia e, a vrh podvine, zalijepi i umota u staniol. Perforirani 

. raka premota se natrag u spremnicu. 

: a smotak ili spremnicu s filmom treba napisati što je na 

x ii e jer će nam to kasnije trebati. 
nimijeni film ne smije ostati dugo u kameri, j i jski 

ae ' » jer razni vanjsk 
utjecaji mogu uzrokovati da nam dio filma koji je bio da 3 
vezi sa zrakom, dobije sivu mrenu. 

EFKA 17 


je ortopankromatski film za opću u i ji 

sika its potrebu u profesionalno ma- 
terskoj fotografiji. Glavne karakteristike su mu finoća datoka 
abtogat kontrastnost te bogatstvo tonova. Pogodan za velika 

gd. : a ia : : 
rijesi . aje vjernu reprodukciju svih boja u crno-bijelim 
Osjetljivost izražena u: DIN S 

s : ch ASA _BSI(l 
Danje svijetlo 17/10 27 32 o ća 
ka So svijetlo: 15/10 25 20 24 16 

ormat: 6 X 9 em (kalem 120 i 620) — : 

mio ( i 620) — 4 X 6.5 cm (kalem 127) 


EFKA 20 


je pankromatski film za opću upotrebu. Visoko | jetljiv, i 
pe i nz 1 : oko je osjetljiv, | 
veliki raspon svjetloće i bogatstvo tonova uz ostala Bi oroglodna 
svojstva. Također se preporučuje za velika povećanja. 
Osjetljivost izražena u: DIN Sch ASA _BSl(log) Weston 
Dan je svijetlo: 20/10 30 64 29 50 
Pa svijetlo: 17/10 27 32 26 24 
ormat: 6 X 9 em (kalem 120 i 620) — 4 > 
i uski film od 35 mm. Zakona“ 3 
Uz smotane filmove _FOTOKEMIKA i i 
z u proizvodi EFKA pl. il- 
m kada h fotoploče u standardnim dimenzijama. pi 
prot valiteti EFKA filmova i FOKEMBROM papira po j 
tisuće kvalitetnih snimaka i povećanih slika na "i porok 
nim domaćim i inozemnim izložbama, kao i 8631 
slika, koje su prošle godine stigle na natječaj FOTO- 
KEMIKE, a od kojih je 600 bilo nagrađeno zbog 
njihove izvanredne tehničke kvalitete. 
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na kraju... 


Snimanjem je stvoren temelj buduće slike. Ako nešto već u 
početku pogriješimo, to će ostati stalno registrirano u negativu. 

Kamera je — kao što smo istakli — naš alat. Ona je optičko- 
mehanički instrument za registriranje. Ma koliko ona bila rafini- 
rano konstruirani automat, ipak je potreban čovjek koji će njom 
znati nukovati. Što je kamera: skuplja i kompliciranija, to je veća 
i naša obaveza da s njom pravimo dobre slike. Međutim, nije 
dovoljno da znamo pritisnuti na dugme naše kamere, već moramo 
poznavati i film koji se u njoj nalazi, a koji predstavlja njezinu 
pogonsku snagu. Filmova ima s raznim kvalitetama, a na nama 
jest da odaberemo ongj koji će našim snimcima najbolje odgo- 
varati, 

Oko nas postoje svijetlo i boje, koje na film razli- 
čito djeluju. Na to djelovanje možemo utjecati pomoću filtera 
raznih boja i gustoća, koji će nam pomoći da dobijemo ispravniji 
odnos tonova ili pojačane efekte u slici, i to bolje nego bismo 
ih dobili u snimku bez filtera. Tek kad se usklade odnosi između 
boja, filma i filtera, može se računati na uspjeh. 

Općenito uzevši, fotografija je zanimljiva baš zbog toga što 
se kod nje uvijek jedna stvar povezuje s drugom. Pronalaženje 
načina kojim će se postići skladan odnos potiče foto-amatera da 
misli dublje i da na tom putu teži određenom cilju, a taj je: 
postizavanje što uspjelije fotografske slike. 

Prva polovica uspjeha u fotografiji jest u poznavanju kamere, 
filma, fitera, pribora i u tehnici izvedbe, a druga polovica uspjeha 
obično je zasluga dobro uočenog motiva. Iza svega toga ipak 
mora stajati čovjek koji je oduševljen stvaranjem slika pomoću 
svijetla. 
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MALA FOTO-BIBLIOTEKA 
Urednik 
Branko Gjurgjan 
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MALA FOTO-BIBLIOTEKA 


Prva serija 


Br. 1. Motivi svagdje 
Ova knjižica obrađuje pojmove o svijetlu i sje- 
nama, tehniku snimanja, snimanje brzim zahvatima, 
i daje upute s glavnih ipodručja fotografije, savjetu- 
jući kako treba u pojedinim slučajevima. postupati. 


Br. 2. Zima u slici 
Sve što je potrebno znati o snijegu, zimskim 
motivima i tehnici snimanja zimi obrađeno je u ovoj 
knjižici, koja je, kao i sve ostale, ilustrirana brojnim 
fotografijama. 


Br. 3. Uz svako svijetlo 
Snimati se može uz svako svijetlo — od svijetla 
svijeće, pa do najjače sunčane svjetlosti. U ovoj se 
knjižici daju praktične upute kako treba snimati uz 
razne vrste prirodnog i umjetnog svijetla. 


Br. 4. Kompozicija slike 
Ovdje se govori o »drugoj strani fotografije«. Ot- 
krivaju se mnoge nepoznanice, koje treba znati da 
se dođe do dobre slike. Svatko tko fotografira treba 
da se upozna sa sredstvima od kojih se gradi slika. 


Br. 5. Čovjek u slici 
Čovjek je najčešća tema u fotografiji. U ovoj 
knjižici govori se o snimanju čovjeka, djece, grupa 
i t.d. pri danjem i umjetnom svijetlu u raznim 
prigodama. 


Br. 6. Na moru i planinama 


Knjižica za svakoga tko fotografira, a voli more 
i planine. U njoj je obrađeno sve što čovjeka može 
zanimati kad s kamerom pođe na godišnji odmor. 


MALA FOTO-BIBLIOTEKA 
Druga serija 
Br. 7. Fotografska kamera 


U ovoj knjižici govori se o raznim vrstama kamera 
s opisom i funkcijama svakog njezinog dijela, redo- 
slijedu rukovanja pri snimanju i t. d. 


Br. 8. Film i filter 

U ovoj knjižici opisane su karakteristike raznih 
vrsta filmova i njihova primjena u različitim okolno- 
stima. Zatim se govori o korekciji boja pomoću filtera 
i efektima koji se pomoću njih mogu postići, 

Br. 9. Tehnika razvijanja 

Da biste svoje snimke mogli razvijati sami, mo- 

rate poznati postupke razvijanja, vrste razvijača i 


svu ostalu tehniku rada koju je potrebno izvršiti da 
bi se stvorila slika. 


Br. 10. Povećavanje slike 
U ovoj knjižici naći ćete opis aparata i pribora 
potrebnog za povećavanje, vrste papira, rasvjete u 
iamnoj komori, razvijača i ostalih mogućnosti utje- 
canja na sliku prilikom povećavanja. : 
Br. 11. Oplemeniti sliku 
: Ovdje će biti obrađene savremene tehnike pove- 
ćavanja i individualnog utjecanja na konačan izgled 
slike, razne foto-montaže, trikovi, toniranja, grafičke 
obradbe i ostali plemeniti postupci u fotografiji. 
Br. 12. Slike govore 
Naši poznati majstori fotografije i napredni foto- 
amateri govorit će — putem slike i riječi — o svojim 
najboljim slikama. 
Pojedina knjižica Din 120.— Pretplata na. seriju 
od 6 knjižica Din 660.—, a šalje se na: »Epoha« 
Zagreb, Bogovićeva 3, pošt. pretinac 288. 


Tisak: »Tipografija«, Zagreb 


Filmovi 
EFKA 17 i EFKA 20 


ZA SVAKI APARAT 

ZA SVAKO VRIJEME 

ZA SVAKU PRILIKU 

ZA SVAKOG TKO VOLI | 
CIJENI FOTOGRAFSKU 
UMJETNOST 


(D) folokemilia — ZAGREB 
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